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por
IRIS M. ZAVALA

A P. Prévélakis,
con admiracion.

El escritor contemporineo esti empefiado con su patria y con el hom-
bre en la lucha por la libertad. Sin embargo, pocos han tenido la “obsesién
de la libertad” del escritor griego Nikos Kazantzakis.' Su obra es una
leccién de independencia, incluso de desprecio por todo lo que crea lazos
de adhesion, y, sobre todo, afirma el sacrificio personal de la propia feli-
cidad humana. Concibe la vida como una dedicacién constante a lo espi-
ritual. Posiblemente donde mejor ha resumido sus creencias es en su
epitafio que ¢l mismo escribi6:

No espero nada.
No creo nada.
Soy libre®

Kazantzakis es el artista mesianico. Con voz potente insta al hombre
a recogerse y volver a las raices de su existencia. Su amigo Antonio Ghika,
artista que ilustr6 su poema épico La Odisea, sefiala: “"Creo que Kazantza-
kis, conocedor de que lo apolineo no se hereda gratuitamente (el subra-

' Nikos Kazantzakis nacié6 en Creta en 1883 y murié en Alemania en 1957. Bsmdid
Derecho en Atenas y mis tarde Filosofia en Francia, con Bergson. Viaj6 extensamente por
Egipto, Palestina, China, num.g]apén,xu:m Su primer trabajo literario fue sobre su
profesor Bergson, y otro sobre Nietzsche, Después de haber escrito milltiples poemas y
dramas, y cuando ya se le consideraba un escritor agomdo, public su primera novela
La serpiente y r.lbmi (1906), muy influido por D'Annunzio. Ademis de las novelas que
mis :ic l::gui:vg o pucbk:“ o u&u o end.l:Is de :dmmflltgtdf.de
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yado es mio), sabia que no era libre, pero debia luchar para serlo, por
el valor mismo de la lucha; tal es el espiritu prometeico™.?

Es decir, Kazantzakis tiene el espiritu del hombre licido, que no es-
pera nada, sino la libertad. S6lo desde este supuesto tiene sentido Dios:

Por encima de estas terrazas de barro y de esta apestante masa
humana, Dios estalla como una monstruosa flor de cactus joven,
sensual e implacable, succionando y despreciando a sus raices de
fango: hombres y terrazas. El hombre extenuado, que se arrastra
por el polvo, alza los ojos, le ve y sonrie. No es Dios; es el gu-
sano que se ha convertido en mariposa. (T'oda-Raba.) *

La esencia de Dios es la libertad. Pero una libertad sin esperanza. No
podemos esperar nada: el aceptarlo con alegria trigica significa vida
auténtica. La gran virtud del hombre no radica en ser libre, sino en luchar
inmisericorde por su libertad personal: “Vivimos una época de transicion;
€s muy interesante, péro muy ingrata, Casi no tenemos presefte; nuestro
espiritu no comprende sino el pasado; nuestro corazén no aspira sino al
porvenir. Somos, amigos mios, una especie intermedia, transitoria, de
pitecantropos destinados a morir sin dejar huella, De ahi que muchos
de nuestros artistas nada hayan comprendido y deseen expresar el alma
joven con viejos simbolos; los otros han comprendido, pero no han en-
contrado todavia la nueva forma. ;Cudl es nuestro deber? Preparar el
camino a la nueva especie estable, ayudarla con nuestra angustia y nues-
tras bisquedas. Nuestro destino consiste en trabajar y desaparecer”. (T'oda-
Raba, p. 59.)

Y Ulises dird una y otra vez que el deber del hombre en la tierra es
luchar contra su destino sin tregua; ésta es la Gnica forma de ir mds alla
del propio Dios. El hombre puede dormir el suefio de los justos sélo
cuando ha “cumplido su deber”.

Quizd donde mis claramente subraye sus ideas sea en el ensayo
Ascesis (traducido al inglés con el titulo de The Saviors of God), que
escribié en Berlin de 1922 a 1923, y que se publicé més tarde en Grecia
(1927). Cada pégina de este libro de ejercicios es un poema dirigido a
sus héroes: Homero, Dante, Shakespeare, Nietzsche, Moisés, Mahoma,
Buda, Genghis Khan, Lenin, Santa Teresa, Cervantes, Leonardo y El
Greco. El orden de este libro —que no podemos considerar ni exacta-
mente filoséfico ni exactamente artistico— es el siguiente: La Prepara-
cién, La Marcha, La Visién, La Accién, El Silencio y, finalmente, El

96' “Nikos Kazantzakis y nuestro tiempo”, La Nacidw, Buenos Aires, 8 de diciembre de
1963.

* 0p. ez, p. 69.
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Credo. Cada uno de los héroes de la humanidad le dio fuerza y preservé
su fiebre creadora en los momentos de desesperacién y lucha. Cada uno
de estos espiritus llenaba su celda de monje laico, y a cada uno de sus
hogares hizo el poeta griego su peregrinacién: Florencia, Avila, Toledo,
India, Jerusalén. ..

Estos ejercicios sefialan que el hombre tiene tres deberes: el primero
es hacia la razon, que impone orden, formula leyes, tiende puentes sobre
el abismo y crea fronteras racionales que el hombre no se atreve a tras-
pasar. El segundo es con el corazén, el sentimiento, que no admite fron-
teras, y cuya vocacién es la fusion mas alla del cuerpo y el espiritu. Como
tercer deber la liberacién de la razén y el sentimiento. Liberarse de la
tentacién de la esperanza que le ofrece al hombre la posibilidad de en-
contrar la esencia de las cosas, Dialéctica trigicamente licida. Para Ka-
zantzakis el hombre es tanto méis hombre cuanto mis estrecho sea el
abrazo con el abismo, y pueda mirar més alli de la muerte y la vida.
Donde muere la muerte, donde aniquila la muerte, ahi radica su libertad.
Y asi lo dice: “Inclusive yo, un hombre, puedo colaborar con aquel que
no es mortal. De esta manera mi espiritu alcanzard la inmortalidad. Esta
armonia, que no es pasiva en absoluto, sino por el contrario una bis-
queda constante y una lucha con fuerzas antitéticas, es para mi la Gnica
salvacién y redencion”. (Cf. The Odissey, la introduccién de Kimon
Friar.)

La toma de conciencia y el andlisis reflexivo que esto significa le
permiten al hombre comenzar su peregrinacién. El primer camino es
el del “"enmismamiento” hacia las profundidades del ser, para descubrir
que es Dios quien lucha dentro de nosotros mismos. En este primer en-
cuentro el hombre libera a Dios. Con el primer camino viene el primer
mandato: el hombre debe responsabilizarse por el universo entero, ser
un universo dentro del cosmos, porque cuando muere, todo desaparece.
La muerte es la gran destructora. El segundo itinerario es dentro de los
origenes raciales. El tercero, mas alld de su raza, hacia toda la humanidad,
en un compadecer la agonia de los demés hombres,

La auto-reflexién es movimiento ad-extra. El hombre debe propo-
nerse entonces liberar a Dios en los demis hombres.® El cuarto viaje es
mis alld de la humanidad. Este hombre licido, que no espera nada, desea
ahora fundirse con la tierra, las piedras, el mar, las plantas, los animales,

' Unamuno habia dicho lo mismo al hablar de ;Adentro!, y del aforamiento. No
tendo decir que Unamuno influya en Kazantzakis, aunque es indiscutible que ¢l griego E;TS
al espanol y que hay mis de una semejanza entre ambos. Si leemos La sliima tentacion, por
ejemplo, veremos que la novela de Kazantzakis corresponde en una gran medida al poema
El Cristo de Velizguez (la idea de luz y tinieblas, el Cristo abandonado, etc.). Pero, de-
masiado a menudo la critica depende de precisar influencias o resonancias. ;No puede ser
mis bien afinidad?. ..
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los insectos. Todo lo animado y lo inanimado. La fusién se realiza con
todo lo creado, con el élan vital presente en todo fenémeno.

Este es el espiritu mesiinico que encontrd escape en el Libro XIV de
La Odisea, en el Manolios de Cristo nuevamente crucificado, el Jests
de La sltima tentacion, el San Francisco de El pobre de Asis, etc. En el
orden de libertad social (aunque en Kazantzakis es casi imposible la
dicotomia de lo social y lo religioso), el espiritu mesianico lo posee el Ca-
petin Miguel de Libertad o Muerte ¢ incluso Alexis Zorba, de la novela
del mismo nombre,

Soy escritor, pero mi arte obedece a una idea mistica. Todo hom-
bre es un Hijo efimero que en si contiene al Padre eterno. El
fin del arte es el de poder encontrar y expresar por un
visible, por el Hijo, el invisible soplo del Padre. Si el hombre
s6lo consigue aprehender y expresar al Hijo, no crea mds que
una obra de arte superficial; si s6lo expresa ideas abstractas, al
Padre tnicamente, cesa de hacer arte, hace metafisica. El esfuerzo
de captar por medio del Verbo la esencia inmortal que vive en
nosotros, € magia. Henquiporquéclarteesunacxmcmmu-
teriosa: una verdadera teurgia.

(T oda-Raba, pp. 105-106.)

Este es el hombre-dios, hecho inmortal en pugna abierta con el mundo.
Pero, ¢y la patria? Hemos visto que si bien el primer itinerario es caminar
hacia adentro, buscando liberar a Dios, el segundo es una bisqueda de
los origenes propios. De la patria y de su ascendencia este nuevo hombre
acepta lo que quiere, y lo proyecta fuera de si, en proyeccién ideal. De
ahi que los personajes novelescos de Kazantzakis sean inmortales. En un
articulo que publicé el periédico francés Arts (5 de junio de 1957), le
pregunta el periodista Pierre Sipriot a Kazantzakis si sus novelas, en es-
pecial Libertad o Muerte, son una tentativa de darle a los griegos la opor-
tunidad de descubrir su destino. A lo que contesta el escritor:

Le peuple grec est un peuple martyr, d'autant plus que le besoin
de la liberté, est pour lui aussi impérieux que le pain. .. Ces Cré-
tois, ce morituri pour la liberté, sont tellement familiarisés avec la
mort, qu'ils ne la craignent plus; ils ont tant souffert pendant les
siecles, ils ont tant des fois constaté que la mort méme ne peut

les abattre, qu'ils ont arrivé a cette constatation paradoxale
et sublime, ol arrivent les Ames des grands combattants: que la
mort est indispensable pour le triomphe de leur idéal, qu'au som-
met du désespoir commence la salut.
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Desde esta vision de Creta construye Kazantzakis, de ahi que su obra
sea toda una épica, y cada personaje un inmortal. Luchando por su li-
bertad, y por la liberacién de su patria, estos cretenses alcanzan su deifi-
cacién., Kazantzakis ama su patria, la inventa, si es preciso. Desde luego
que tuvo terreno fértil —es Creta, la del Minotauro, la que no tiene
origen preciso.

Entre las cosas que mas ama el poeta de su tierra son sus hombres-
dioses (guerreros infatigables), y la lengua. En su poema épico de mis
de 33,333 versos, hay més de dos mil palabras desconocidas por los lin-
giiistas —lengua viva, que extrajo de las bocas de los pescadores, pas-
tores y campesinos griegos. De sus bocas sorbié Kazantzakis el espiritu
de su lengua—. * El respeto que siente por el lenguaje sale a relucir una
y otra vez en su obra:

La palabra atrae y cautiva al soplo invisible, le obliga a adquirir
cuerpo y a mostrarse ante el hombre. Sitkva, la palabra, el Verbo,
significa al mismo tiempo, en georgiano: toma y coito. El Verbo
debe coger, subyugar, prefar la materia. Adan conocié a la mu-
jer; asi el Verbo debe conocer la Materia.

(Toda-Raba, p. 106.)

Es curioso el hecho de que Kazantzakis cortase la acentuacién im-
puesta al griego por los estudiosos bizantinos, manteniendo dnicamente
el acento agudo para algunas silabas, como es el caso del espafiol. De aqui
tal vez el amor que sinti6 el escritor por nuestro idioma. En una de las
cartas que veremos miés adelante, nos habla de esta preferencia.

El amor por la lengua lo llevé al estudio de varios idiomas, y tradujo
muchas de las mas grandes obras de la literatura universal al griego mo-
derno: La Divina Comedia, el Fausto, La lliada, La Odisea. Conocib y
medité los problemas filos6ficos. Esto, a mi modo de ver, no nos permite
acercarnos a Kazantzakis de la misma forma que lo hacemos a otros es-
critores. Serfa absurdo comenzar a trazar influencias. Su obra total vy,
sobre todo, su poema épico, es una depuracién de lo mejor de todas las
literaturas. Utiliza de cada género y de cada autor lo mejor que hay. La
picaresca le hace tomar la vida en su inmediatez, la literatura espafiola
lo enfrenta a la meditatio mortis que la configura. Hay algo de Shakes-
peare, algo de espiritu fiustico, de imaginacién dantesca, mucho de am-
plitud épica. Kazantzakis, con espiritu agudamente critico, ha estudiado
y meditado profundamente lo mejor del pensamiento humano, y ha sa-
bido utilizar las mejores notas de cada una de estas expresiones. De ahi

que pueda decir:
* Cf. la introduccién de Kimon Friar ya citada.
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Bien sabes, Panteli, que mi jefe no es ninguno de los tres jefes
de las almas humanas: ni Fausto, ni Hamlet, ni don Quijote, sino
Ulises. En su velero vine a la URSS. No poseo la sed insaciable
de la inteligencia occidental, ni vacilo entre el si y el no para
llegar a la inmovilidad, ni me domina el ridiculo y sublime im-
pulso del noble luchador de los molinos de viento. Soy un mari-
nero de Ulises, un corazén ardiente, un espiritu despiadado y lé-
cido; pero no del Ulises que regresa a Itaca, sino del otro, que ha
regresado, ha matado a sus enemigos y, sintiéndose ahogado en
su patria, un buen dia se ha vuelto a marchar.

(T'oda-Raba, p. 109.)

La recreacién de lo mas grande del espiritu occidental la obtiene a
través de su gran poema épico. ;Nuevo Homero? No! Este Ulises es el
nuevo espiritu griego —un elemento pan-helénico, supra-helénico tal
vez— recreacion a la Kazantzakis de lo més excelso que ha producido el
hombre. Como le dijo a un joven intelectual: “La labor de los historia-
dores de literatura viene cuando el artista ha muerto. Con cintas de medir
toman medidas y construyen leyes para su ciencia, leyes totalmente iniiti-
les para el creador, porque solamente €l tiene el derecho y la fuerza —y
éste es el profundo significado del término creacién— de romperlas todas
creando nuevas”. De ahi que tanto Ulises como su autor (Kazantzakis es
un personaje de Kazantzakis) venzan la muerte. El viaje, que finaliza con
la muerte, los encuentra en actitud vertical —vencedores, jamas vencidos,
porque su ley de vida ha sido la intensidad:

Desde el dia que perdi toda esperanza, Capetin Polyxinguis
—continud el Capetan Miguel como delirando—, me parece, lo
juro por la tierra que pisamos, me parece que soy inmortal. ;Qué
es lo que puede ya tocarme? La muerte no puede nada contra
mi. Aunque Turquia entera viniese a sitiarme, no tendria miedo.

(Libertad o Muerte, p. 1428.)

No temen nada porque "Yo no tengo necesidad de ver ni de tocar la
libertad para sentirme libre. Yo soy libre en el corazén mismo de la es-
clavitud. Yo gozo de la libertad siglos antes de que llegue. Y moriré libre
porque he luchado toda mi vida por ella” (Ibid., p. 1250). Pero, quizd
sea el Libro XXIII de La Odisea el mis claro exponente de esta inmorta-
lidad: solamente el hombre que ha vivido intensamente y a plenitud, re-
siste la muerte. Este hombre ha dilapidado lo que le iba a dejar a la
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muerte, s6lo quedan ahora “trampled fires, embers, ash and fleshly dross”
(pp. 714-715).

La Odisea esti escrita en 24 rapsodias, un libro por cada letra del
alfabeto griego. Los titulos de los poemas no los cred el propio poeta,
sino su traductor y amigo Kimon Friar. El profesor W. B. Stanford sefiala
en su libro The Ulysses Theme, Oxford, 1954, que las influencias mas di-
rectas de Kazantzakis son el Canto XXIV del Infierno de Dante y el
poema sobre Ulises de Tennyson, escrito en 1833,

Quiza la influencia mas notable sea la de Nietzsche, pero, desde lue-
go, la influencia del filésofo alemén no se da unicamente en el poema.
Podriamos decir que toda la obra del griego estd inflamada por la pasién
del gran solitario alemén. Otros espiritus y corrientes occidentales se in-
fileraron en Kazantzakis: Bergson, William James, el marxismo, las teo-
rias histéricas de Spengler. Al final triunfé la idea del nihilismo dioni-
siaco, que impera en su poema. Es curioso, pero el poeta considera La
Odisea su obra principal. El poema lo salvaria del olvido o mediante ¢l
se hundiria en la historia. La Odisea es, pues, obra de salvacién. Sus res-
tantes creaciones —novelas, teatro, ensayo— fueron “obras secundarias”.
Su pasién de vida, el amor a la accién, la intensidad son las notas del
poema. Los libros restantes son a manera de preparacién para esta gran
obra. Todas ellas salvaron a su autor, y con estos elementos quiere el
poeta griego salvar al hombre.

A través de su vida le llamaron poderosamente la atencién Buda y
Cristo. A Cristo le dedica dos libros y una obra de teatro —Cristo nue-
vamente crucificado, La siltima tentacién y el drama Cristo (1948, 1951
y 1928 respectivamente)—. Otro personaje que lo conmovié fue San
Francisco, que le inspiré su Pobre de Asis (1953), extraordinaria y po-
tente novela que destaca la lucha de la carne y el cspintu, lucha que en-
tablé el propio Kazantzakis en el fondo de su propia conciencia. De ahi
sus palabras: “No amo al hombre sino la llama que lo consume”. San
Francisco es toda una llama que arde por Dios. Este San Francisco se
consume de amor por Clara, y suefia suefios impadicos. A punto de besar
un leproso, siente asco de la carne tumefacta. Dios lo persigue y no le
da tregua. Pero, él también dice:

Cuando Dios le abra los brazos y le diga: “{Ven!” ;Por qué crees

ti que el corazén grita “{No!"... para desembarazarse mas ré-
pidamente de ellas. .. (p. 174)

Dios es un abismo, y el pobre de Asis el maniqui que baila y bate las
palmas: “Hermano Le6n, hermano Leén, sufro”.
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No obstante, el gran personaje de sus novelas es Grecia, pero la
Grecia que describe es la del imperio bizantino y, sobre todo, la de las
guerras de liberacién. Su grandeza no radica en la descripcién de paisaje,
sino en la potencia de su llamamiento a la libertad del hombre. Su na-
cionalismo es profundamente religioso. Kazantzakis todo lo concibe desde
una perspectiva religiosa,

He sefialado ya la importancia de sus Ejercicios, quizd la mas clara
exposicion de su pensamiento. No hay mejor comentario a su proble-
mitica que este ensayo. Kazantzakis piensa el mundo por etapas. A sus
ojos el cristianismo, el budismo, el comunismo, son etapas del desarrollo
del hombre. El silencio constituye el dltimo grado:

1. Una flama tunica: el alma humana como un pijaro de
fuego que salta de cima en cima, y nada puede consumir este
fuego.

2. El drbol de fuego se convierte en totalidad. El fruto del
fuego es la luz.

3. En lo alto de la cima hay una linea roja que avanza a tra-
vés del cerebro,

4. Yo, raza, hombre, tierra, vision y acto: Dios. Todo esto
como manifestaciones del cerebro, vilido para los corazones sen-
cillos que tienen miedo de si mismos.

5. ¢Hacia dénde vamos?, ;qué sentido tiene la vida?, éstas
son las interrogantes,

6. Y un fuego se eleva en mi para responder. El fuego ven-
drd seguramente un dia para cubrir la tierra.

7. El alma es una flama: un dia todo seri solamente brasa
ardiente.

8. El fuego es la primera y ltima miéscara de Dios. El hom-
bre baile entre dos brasas.

Vemos aqui el mito primitivo: la lucha entre la luz y las tinieblas,
entre el espiritu y la materia. Este es el misterio de la obra de Kazantza-
kis, sobre todo de La #ltima tentacién; Cristo herético, antiteolégico,
Cristo es lucha y victoria: “triunfé el irresistible encanto de las sencillas
alegrias humanas; triunfé la tentacién; transformaba incesantemente la
carne en espiritu y perseguia su ascension, llegé a la cima del Gélgora,
subié a la Cruz”.

En el prélogo al libro vemos el dualismo que animé su vida: “amaba
mi cuerpo y no deseaba que se perdiera; amaba mi alma y no queria verla
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envilecida”. El libro es un potente testimonio de la naturaleza humana
de Cristo (un Cristo que rehisa su divinidad, inconsciente de su natura-
leza divina). La luz o las tinieblas. Siempre idéntica respuesta: “Dios o
el Demonio, ¢quién puede reconocerlo? Intercambian sus rostros y ya
Dios se transforma en tinieblas, ya el demonio en luz, de suerte que el
espiritu del hombre se confunde”.

La etapa de La Odisea es la Gltima. La profesién de fe termina: “Bien-
aventurados los que llevan en sus espaldas la méis grande responsabili-
dad”. Ulises busca un no ser, una vida mis alla del bien y del mal. Ka-
zantzakis trabajé en el poema durante doce afios. Tal vez algin lector
pueda pensar que el poema es pesimista e impio, pero si observamos aten-
tamente veremos que sus personajes, al igual que el poeta, estin llenos
de vida, Tanto ama al hombre, que cree que es él quien colabora con
Dios. Kazantzakis hombre, como sus personajes, no acepta la rendicién.

El camino que ha seguido se puede trazar con facilidad. En Alexis
Zorba, budismo y comunismo; T'oda-Raba, comunismo, pero, poco a poco
agota el budismo y tiende hacia un supercristianismo, de ahi que consi-
dere que el Cristo auténtico jamés cesa de ser crucificado. Cristo esta en
vias de crucifixion constantemente: en el Pope, con Manolios, etc.

En La siltima tentacién crea el super-Cristo, pero un Cristo que rehiiye
su vocacién de Mesias. Cristianismo paroxistico. El final de la novela con-
tiene las palabras mds audaces que dijo —son la libertad verdadera, la
libertad del hombre que ha vencido el miedo, lo tinico que le resta en
la cruz:

Sacudi6 la cabeza y de pronto recordé dénde se encontraba, quién
era y por qué sufria. Apoderése de él una alegria salvaje e in-
domable. No, no era cobarde, desertor ni traidor. ;No! Estaba cla-
vado en la cruz, habia sido leal hasta el fin y habfa cumplido la
palabra empefiada. Durante segundos, cuando habia gritado Eli,
Eli y se habia desvanecido, la Tentacién se habia apoderado de él
y lo habia extraviado. {No eran reales las alegrias, los casamien-
tos ni los nifios; no eran reales los viejecitos decrépitos y envile-
cidos que lo habfan tratado de cobarde, de desertor y de traidor.
No habian sido mis que visiones suscitadas por el Maligno! . . .
Sus discipulos viven y prosperan; han tomado los caminos de la
tierra y del mar y anuncian la Buena Nueva. jAlabado sea Dios,
todo ocurrié como debia ocurrir! Lanzé un grito triunfal: ;Todo
esta consumado! Y era como si dijera: ;Todo comienza!

(Final de La sltima tentacién.)
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Esta libertad de elegir es la que ha hecho posible la tltima tentacién.
Si la técnica de Joyce revela en un solo instante el secreto de toda una
vida, Kazantzakis hace que Cristo vea desfilar ante si todas las virtudes
de la vida terrestre. Con su muerte, todo comienza,

El libro, insisto, se puede considerar herético; no obstante, a mi modo
de ver, es el testimonio de una religiosidad apasionada. Hay algo nietzs-
cheniano en este Cristo. Es un Cristo potente, pero. .. no se puede decir

que sea la Segunda Persona de la Trinidad. Este Cristo no alcanza la Re-
surreccion,

Toda la obra de Kazantzakis es testimonio de una biisqueda. Luego
de sus viajes con Bergson, Buda, Lenin, Ulises, Spengler, Dante y San
Francisco, termina con Cristo: Cristo hombre, porque encarna “el ejemplo
supremo al hombre que lucha, para mostrarle que no debe temer el su-
frimiento, la tentacién ni la muerte, porque todo ello puede ser vencido
y ya ha sido vencido. Cristo sufri6 y luego el sufrimiento qued6 santifi-
cado; la Tentacién luché hasta el dltimo instante para extraviarlo, y la
Tentacién fue vencida. Cristo fue crucificado y luego la muerte fue ven-
cida”. (Prélogo.)

Conjuntamente con Cristo nuevamente crucificado, La sltima tenta-
cion fue excomulgado por la Iglesia Ortodoxa Griega. Al comité de la
Iglesia Catélica que puso su novela en el Indice le envid la siguiente frase
de Tertuliano: “Ad twuwm, Domine, tribunal, appello” (A tu tribunal,
Sefior, apelo) y afiadié: “Le digo lo mismo a !a Iglesia Ortodoxa Griega.
Para los metropolitanos y Obispos digo: ‘Santos Padres, ustedes me han
condenado, pero yo les envio mi bendicién. Que sus conciencias sean tan
puras como la mia, y que sean ustedes tan morales y religiosos como yo'.”
(Cf. Introduccién de Kimon Friar, The Odissey,) Su cuerpo muerto no
pudo entrar a la Iglesia de Atenas pero, finalmente, recibié sepultura en
su isla de Crera,
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